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PALABRAS INICIALES

JUDITH GOCIOL
MARINA NARAN]O

“A mi esposa Angelita,
sin cuya inestimable colaboracidn,
hubiese sido imposible esta dedicatoria”

ERNESTO ESTEBAN ETCHENIQUE

Una unica oracion.

Una sola frase.

Estaba tallada con un cortaplumas en la puerta de un bafio: “Puto el que
lee esto”.

Roberto —el Negro— Fontanarrosa se top6 con ella y envidié con toda su
alma esa genialidad de autoria desconocida. Eso es literatura. Eso es desafiar
al lector y comprometerlo (...) Eso es un escritor. Pum y a la cabeza. Palo y a
la bolsa (...) Ese es el golpe que necesita un lector para quedar inmovilizado.
Un buen pataddn en los huevos que le quite el aliento y lo paralice. Ahi tenés,
escapate ahora, dejd el libro y abandoname si podés, apunté después en
su texto —no menos brillante— “Palabras iniciales”.” Aunque presentado
como un relato de ficcién, puede interpretarse —sin embargo— como un
manifiesto. La version Leru del universo humoristico del autor: la agudeza
en la observacion, la cotidianidad como disparador del relato, el absurdo y
el dislate como recursos, la funcion consoladora de la risa, la apelacién a un
publico inteligente y no condescendiente, el ahondamiento en los pliegues

1 Incluido en Usted no me lo va a creer, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2003.
De aqui en adelante, todos los parrafos transcriptos en bastardilla corresponden a citas textua-
les de escritos de Fontanarrosa.

del lenguaje, la “condicion terapeutica” de las llamadas malas palabras?y la
diversidad de lecturas que llevaba a cuestas disimulada tras el discurso de
no haber terminado el secundario. El ABC de su obra, tanto gréfica como
escrita, estd condensado en esas cinco palabras memorables descubiertas
por azar en un bafo.

La produccion de este autor es un abanico de géneros, recursos, técnicas,
soportes... De esa diversidad surge, sin embargo, un todo integrado y es
—justamente— a partir de esa premisa que fue articulada 100% Negro, Ia
exposicion presentada por la Fundacion OSDE. De modo que este recorrido,
centrado en los trabajos de Fontanarrosa mds que en su biografia, se organizé
a partir de nucleos de sentido y no de hitos cronolégicos: de tempos, y no de
tiempos.® Esta perspectiva —abarcadora, amplia, errdtica— sugiere algunos
hilvanes pero deja las puntadas abiertas para que el visitante establezca sus
propios enlaces. Quedan, entonces, invitados. Pasen y vean.

2 Fontanarrosa desarrollé esta idea en un discurso en el que llamé a una “amnistia para las
malas palabras” durante el Il Congreso Internacional de la Lengua Espanola, realizado en
Rosario en noviembre de 2004. Fue tanta la repercusién que alcanzaron sus dichos que, en
una entrevista realizada por Aldo Marinozzi, conclufa risuefio: “Al final, me la pasé dibujando,
leyendo, escribiendo, y lo tinico por lo que se van a acordar de mi es que una vez hablé media
hora sobre las malas palabras”. (Bepé, Buenos Aires, Conabip, diciembre de 2006.)

3 No obstante, al final de este catdlogo se incluyen algunas fechas esenciales.
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Revista rosarina

en la que aparecen

los primeros textos
—periodisticos— escritos
por Fontanarrosa.

Zumor era una doble
pégina incluida en Zoom,
en la que el autor hacia

de todo: textos, chistes,
ilustraciones, publicidades.

LA PATRIA ES EL IDIOMA Fontanarrosa era parte de una generacion
—la que ahora ronda los 60 y pocos afios— que conformé su imaginario a
partir de las revistas de historietas, los ejemplares de El grdfico y los libros
de tapas duras amarillas e imponentes ilustraciones de la coleccion Robin
Hood,* donde se desplegaron los maravillosos y lejanos mundos de Jack
London, Julio Verne, Emilio Salgari. El habito por la lectura se lo dieron Purio
Fuerte, El Tony, Intervalo, Patoruzu, Patoruzito y —por supuesto— Hora Cero,
de Héctor German Oesterheld (cada miércoles esperaba ansiosamente el
fin de las clases para ir a buscar nuevos episodios al kiosco).

Era natural, entonces, que su primer modo de narrar fuera la historieta y
que ni se le ocurriera que pudieran contarse otras historias que no fueran
de aventuras, tal como lo prueban sus trabajos iniciales que pueden verse
en esta exposicion; todos estdn fechados unos afios antes de la aparicion
publica, en la revista cordobesa Hortensia, de sus dos personajes mas
conocidos: Boogie, el aceitoso, e Inodoro Pereyra. La veta humoristica y
también la posibilidad de explayarse con la palabra en cuentos y novelas
fueron descubrimientos posteriores. Los primeros textos firmados por
Fontanarrosa aparecieron en la revista rosarina Zoom, y no eran ficciones
sino articulos periodisticos sobre temas tan caros a él que no le debe haber
resultado dificil arriesgarse a la escritura: una nota sobre Rosario Central
—su equipo— rumbo a la Copa’ y un recorrido por las distintas etapas de la
historieta argentina realizado junto al escritor Juan Martini. La investigacion
inclufa un reportaje a su admirado Hugo Pratt, que le hicieron llegar a Italia
por correo.

Fontanarrosa conocia las posibilidades y los condicionamientos de cada
género, fronteras que a veces reforzabay otras difuminaba. De todas formas,
su obra puede aprehenderse como una unidad, que se retroalimenta. Son
varios los trabajos que tienen una versién en envase de cuento y otra en
formato de historieta: por ejemplo, algunas de las vifietas de Semblanzas
deportivas® —junto a otras entregas unitarias— publicadas en la revista Fierro.
Por otro lado, Suefio de barrio fue uno de los textos adaptado por él para ser
subido a escena. También la impresionante tira Nevada Jim podria haber

4 Gran parte de las tapas de esta coleccién —que llegd a tener un catélogo de 226 titulos y, en
algunos casos, alcanzé a vender 18 mil ejemplares mensuales— fueron obra de un dibujante
admirado por esa generacion de lectores, que tuvieron sus trabajos delante de los ojos desde
que eran chicos: Pablo Pereyra. Este dibujante tuvo a su cargo el disefio de arte de la coleccion
Robin Hood y luego pasé a trabajar en la editorial Frontera, con Oesterheld. Dicté catedra de
dibujo publicitario durante 35 afios en las Escuelas Raggio y formé a gran cantidad de dibujan-
tes en la Escuela Panamericana de Arte y el Instituto de Directores de Arte.

5 Afos después, el humorista fue convocado por el diario Clarin para escribir sobre los mundia-
les. En el campeonato que se disputé en los Estados Unidos, en 1994, nacié su famosa vidente:
la hermana Rosa. Esos textos fueron recopilados luego en Fontanarrosa es mundial, Buenos
Aires, Ediciones de la Flor, 1995.

6 “Edmundo Cachin Medina”, “Wilmar Everton Cardafia”, “Ulpidio Vega” y “El oso rabicorto
comedor de nabos” son algunos de los relatos contados en dos versiones.

sido un episodio —algo més sentimental, por cierto— del Aceitoso. “En
Boogie y en Inodoro los didlogos y los globos fueron incursionando en una
mayor teatralizacion del lenguaje y esto con seguridad se debié a la escritura
de cuentos”, asevero el escritor Guillermo Saccomanno.’

Gran parte del efecto de los chistes estd basado, justamente, en el juego
con las palabras, en sus dobles —o triples, o cuddruples— acepciones, en
los aparentes malos entendidos en la pronunciacion, en la estrechez de las
frases hechas y los lugares comunes del pensamiento.

Nosottos anuncigmos gue nvestra
topuesta teatral era compleja, de

gvanzada, experimental...
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— ¢Qué es, para vos, la lengua? —le preguntaron una vez al rosarino.

— No soy de usar frases drasticas, pero eso de que la patria es el idioma no me
parece tan desacertado. Es que si vos leés a un cubano, a un venezolano,
querés que sus personajes hablen como hablan ellos y no el lenguaje
neutro de Los Simpson. Siempre es mejor ser fiel a la propia lengua®

7 Nota publicada en Pdgina/12, el 2 de octubre de 2005, y reeditada en el mismo diario el 7 de
enero de 2007.
8 Entrevista realizada por Judith Gociol e Ivdn Schuliaquer, El Monitor, N° 6, marzo de 2006.



Da la sensacién, en su obra, de que la lengua tiene cuerpo, carnadura,
es un territorio concreto que se puede ver, escuchar, palpar, sentir, pisar,
estrujar. Porque también la cosa estd en los nombres —se exalta, en el cuento,
una voz que se puede adivinar de un hincha de futbol o de un periodista
relator de los partidos—, en cémo suenen (...) tienen que venir de abajo,
carraspeados, desde el fondo mismo del esterndn, tienen que llegar como
un jadeo, lastimarte, tienen que ser llenos, digamos macizos, nutridos, eso,
nutridos. Tienen que llenar la boca, atragantarla, que se los pueda masticar,
escupir (...) Marrapodi llena la garganta, sube, se pude arrastrar, no queda
encia. O quizds Carrizo, pero menos, no tiene tanta fuerza decir Carrizo, tal vez
en la zeta estd ese olor a naranja, a cigarrillo (...) Blazina es como decir felino
o colina, algo pldstico, estético. Eso no es para hinchas, es para artes visuales.
(...) Garcia, squé se va a decir?, vooléooo Garcia, si queda en la boca esa
sensacion desierta y adormecida de cuando uno come pastillas de menta.

El escritor logra domar las palabras; encontrarle la sonoridad, el ritmo,
los tics y las trampas al habla. Es —como su personaje, Ernesto Esteban
Etchenique, afamado autor de aforismos— “un baqueano del vocabulario”.
Por eso repite intencionalmente frases, tiene personajes que se comen las
“s”, que insultan cada media oracién o que “apoliyan” o son “canayas”.
Las palabras respetan la ortografia de la oralidad. Aunque con el tiempo
esta caracteristica se hizo menos juerte endijpué, El Renegad es puro
rejucilo de sonoridd.

El lenguaje —ademas— estd datado: tiene la edad y la extraccién social de
la clase media de los galanes maduros de la Mesa de El Cairo, que pueden
decir “sabiola” pero, raramente, “trucho”. Hay un enorme trabajo de edicién
para lograr que sus didlogos parezcan literales. Uno no lee a los personajes,
los escucha.

— ¢Con qué premisa trabajas ese registro minucioso del habla cotidiana?

— Me interesa prestar atencion a como se habla, en cualquier lado. Pero
se necesita mucho tiempo para incorporar esos lenguajes. Alicia, la
esposa de Quino, dice que yo escribo como hago historietas: puro
didlogo y accién. Es verdad que no me detengo a dar explicaciones ni
a ahondar en la psicologia de los personajes. Mis textos son directos y
tienen una estructura cldsica, de facil transcripcién. Estdn escritos con
un lenguaje coloquial, o al menos urbano, que genera complicidad en
el publico. Ademds, a mi mismo me resulta muy dificil leer un cuento
que no tenga didlogo. Me gusta el didlogo porque quiero escuchar a los
personajes.’

9 “Los nombres”, Puro futbol, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2000.
10 El monitor, op. cit.

Publicidad realizada para
Mainero, una empresa
de maquinaria agricola.

SABOR FRUTILLA  El primer trabajo que consigui¢ Fontanarrosa fue en
publicidad, inicialmente en la agencia del relator deportivo Roberto Reyna,
y luego en Forma Propaganda, otra empresa del mismo rubro. llustraba
avisos, posters, tarjetas navidenas, calendarios... Eran, muchas veces,
dibujos pintados a mano, cargados de figuras yuxtapuestas, con tipografias
trabajadas como formas gréficas y aires psicodélicos, al estilo del arte pop
que estaba a la orden del dia por entonces.

En 1967 —por ejemplo— ilustré con motivos gauchescos un almanaque
para Mainero, una empresa de maquinaria agricola. En esas péginas pueden
descubrirse algunos antecesores graficos de Mendieta y de Inodoro, en la época
en que el gaucho tenia rasgos mds bien pictéricos: se parecia a Martin Fierro en
la version dibujada por Juan Carlos Castagnino, o a los personajes de La Guerra
del Malén del Comandante Prado, ilustrada por Carlos Alonso. Con el tiempo, el
Renegau adelgazo, la mirada se le volvié saltona y la boca més dientuda, del tipo
de los paisanos de Florencio Molina Campos. El dibujo se caricaturizd y, tiempo
después, también se estandarizo. Este personaje —que habia nacido como una
parodia en una época de consagracion popular del folclore— comenzé a interesarse
por los protagonistas y las situaciones de la actualidad; al delirio y al absurdo se le
sumaron ingredientes periodisticos. Fue, al decir de Juan Sasturain, el paso natural
de una historieta nacida en una revista humoristica y consagrada en un diario.”

Mientras preparaba alguno de los avisos publicitarios, Fontanarrosa apeld
por primera vez al humor como recurso creativo y de inmediato confirmé su
efecto: a él le gustaba més y los productos se vendian mejor.

— ¢Qué funcion cumple el humor en una sociedad problematizada como ésta?

— Laintencién primaria de mi trabajo es hacer reir. No creo que sea una propuesta
simplista, porque generalmente se parte de temas dramaticos que son los que
se leen en el diario. El humor descomprime. Es como el sabor frutilla o el sabor
naranja que tienen los medicamentos y permite digerirlos mejor. La realidad no
va a ser menos tragica, pero al menos la podés recepcionar mejor.?

11 Luego de Hortensia, Inodoro pas6 por las revistas Mengano'y Siete Dias antes de fijar domicilio en Clarin.
12 Entrevista realizada por Juan José Subira y Francisco Olaso, Perfil, 10 de junio de 1998.



Tapailustrada

por el rosarino. En el mismo
numero, en el interior,

un chiste de su autorfa.

La oportunidad de profundizar en la vertiente humoristica no tardd en
presentdrsele, cuando —a partir de sus dibujos publicitarios— fue convocado para
participar en la revista Boom, que estaba a punto de salir. Esta publicacién, lanzada
en 1968, marcé un hito en la region con investigaciones periodisticas como “La
intervencion de la Universidad”, “Villas de emergencia, el cinturon de la miseria”
y “La batalla de Rosario”.3

Todo el equipo —incluido Fontanarrosa que hizo una cronica de los sucesos
desde el balcon de su casa— salié a la calle a cubrir las rebeliones populares
contra la dictadura de Juan Carlos Ongania. Las protestas, que estallaron en
todo el pais, tuvieron tanta fuerza en la ciudad del humorista, que fueron
bautizadas con el nombre de “Rosariazo”. El movimiento comenzé el 16 de
mayo de 1969 con una manifestaciéon universitaria en la cual los uniformados
mataron al estudiante Adolfo Bello, de 22 afios, en una encerrona. El miércoles

aly
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13 El primer ntimero se agot¢ en cuatro horas. Hubo algunas ediciones de las que llegaron a
publicarse 35 mil ejemplares.

iQue sustol
Crel que era un policfa

siguiente se organizd una Marcha del Silencio que culminé con otra muerte: la
de Luis Norberto Blanco, aprendiz metalurgico de 15 afios. Con la indignacién
aumentaron las protestas, la tension y los enfrentamientos.

Para Boom, el autor prepard los cuadritos con chistes que salieron en
todos los niimeros, asi como dibujos para acompanar algunas notas (en
una de ellas, “El fracaso de los brujos”, aparece un pre-Mendieta recostado
cerca de la olla de los hechizos) y también las ilustraciones de tapa. En la
ultima etapa de la revista se encargé de la diagramacion y del suplemento
de humor, Bumor, de existencia fugaz.

Las portadas mantenian el estilo pop de las publicidades, algunas de
las cuales aparecian —incluso— en la contratapa o en alguna de las péginas
interiores de la propia revista.* En cambio, el incipiente humorista (que
firmaba sus primeros trabajos como RAF) mostraba un trazo finito y todavia
algo rudimentario, pero los textos ya tenian la garra expresiva de siempre.
El germen de ese dibujo “de linea limpia y explosiva chispa verbal”, como lo
definié acertadamente el colombiano Daniel Samper, “no era la caricatura
politica que hacia esfuerzos heroicos por combatir las dictaduras imperantes
en América del sur, ni tampoco el viejo chiste flojo e inocuo que exportaban
a la prensa del mundo las agencias de distribucién de Estados Unidos”.’s

14 Entre otras, las publicidades de Tonel 3 bar, Torino jeep, Bauen constructora, Librerfa Signos.
Muchos de los anunciantes pedian especialmente que fuera Fontanarrosa quien dibujara o
escribiera los textos de los avisos.

15 Daniel Samper, “De cémo conquisté a Colombia el Negro Fontanarrosa”, nota incluida en el
catdlogo de la muestra 50 afios en blanco y negro, realizada en el Museo Castagnino de Rosario,
en 1994.
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Se puede observar, alo largo de esta exposicion, que los cambios en la obra
del narrador saltan a simple vista, en el trazo. A poco de andar el estilo pop
alcanzd también a las vifietas. La linea finita comenzé a cargarse de detalles
y volteretas, y los planos fueron consiguiendo un muy logrado tratamiento
cinematogréfico (scorzos, picados, contrapicados, camara subjetiva), tal
como puede verse en las dobles pdginas de humor que publicaba en los
70 en la revista Satiricon. Ya en Humor, en los 8o, los dibujos tienen los
rasgos mds caricaturizados: la nariz grande y ganchuda, los ojos de huevo,
los cuerpos duritos. En los cuadros de Clarin y en los libros compilatorios
se nota que, progresivamente, la linea se torna mas gruesa y contundente,
y las figuras cada vez mds expresivamente deformes. El dibujo tiende a
despojarse: no hay paisaje mds complejo que la recta finita que define la
pampa en Inodoro, no hay fondos ni decorados, sélo algunos detalles clave
—flechas, rayas, circulos— acenttian una intencién o un estado de dnimo.

“A cierta hora me da por ponerme metafisico. Entonces imagino el dibujo
ideal. Me veo sentado en la mesa de Platon, la esencia de la mesa y cuando
me esfuerzo por concretar la imagen escucho la voz de Fontanarrosa que
me dice: No seas pretencioso, Crist”.’®

Adiferenciade su derrotero grafico, hay —en el rosarino— una atemporalidad
que traspasa los globitos: incluso sus primeros cuadritos parecen haber sido
escritos ayer. No es la universalidad (por cierto ya demodé) de los chistes
de ndufragos e islas desiertas, sino un modo de trabajar situaciones de la
realidad, pero no la mera coyuntura de un nombre, lo que le asegurd frescura
y vigencia a su humor a pesar del paso del tiempo.

— Y a propésito: ¢qué creés que dird la posteridad de Roberto Fontanarrosa?

— De mi se dird posiblemente que soy un escritor cémico, a lo sumo. No
me interesa demasiado la definicién que se haga de mi. No aspiro al
Nobel de Literatura. Yo me doy por muy bien pagado cuando alguien se
me acerca y me dice: “Me cagué de risa con tu libro”.”

Nucliar tiene la Myer
Bioguimica Yo, la Evlogia

tman ,la Baticueva
gj?:]ari:ah{ondolcde mi tancho
de’adobe visto

Uste ya me ve El Hombre (

E 5 ansina nomas, amige.
A otres les ha tocqu
hacer [a Histotia, |
H mi me ha tocau hacet,
la Historieta

16 Crist, “Carpe Diem”, texto del catdlogo de la muestra 50 afios en blanco y negro, op. cit.
17 Braceli, Fontanarrosa, entregate, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1992.

LLAVES MAESTRAS En lo que fue el ultimo estudio del autor, hasta las
paredes hablan. Basta echar un vistazo para descubrir las llaves maestras
del universo creativo del rosarino. Hay un pdster enorme que grita: “Zapata:
iAbajo el derecho a la propiedad privadal jViva tierra y libertad!” y al lado
dos bastidores, uno con una reproduccién de Football, de Oski, y otro con
un pliego de impresion a cuatro colores de una pagina de Corto Maltés en
francés. Cerca hay una silueta de cartén de Marilyn Monroe; una foto con
Crist y otra con Serrat, y dos frascos de pequenos ldpices de puntas afiladas
entre portarretratos con Woody Allen, Alberto Breccia y Jorge Luis Borges.
De esas fuentes se embebia cuando las musas se demoraban.

De chico lo que a mi me asombraba eran los ojos de Pepe Dinamita. No
eran esos ojos con pdrpados, pupilas y pestafias que todos habiamos aprendido
en Harold Foster. No. Eran dos puntitos que, con el temor o la sorpresa, se
alargaban o se contraian (...) Me acuerdo que fui a buscar papel y ldpiz, puse
“El Tony” delante de mi'y me pasé la siesta copiando prolijamente el estilo
de Roy Crane, escribié Fontanarrosa al principio de “Un viejo bar en Sidi
Ifni”,’® un texto que redacté hace veinte afios y que también puede pensarse
como un Lerd. “Es un testimonio generacional finisimo, un recorte cultural
de increible precision, un catdlogo de alevosas imagenes e ideas que nadie
antes que él habia juntado con tanto humory verdad. Casi un manifiesto que
firmo ya, junto a tantos mds, al pie”, apunt6 Juan Sasturain al rescatar ese
viejo ensayo en la revista Fierro."9

Como casitodos los de su camada, Fontanarrosa aprendio a dibujar copiando
lo que le gustaba. En algtin momento de la década del 60 tom¢ clases con el
pintor rosarino Marcelo Dasso y, en otro, siguid el curso por correspondencia
“Doce Famosos Artistas”, organizado por la Escuela Panamericana de Arte. Los
cupones que aparecian en las revistas de la época proponian: “Aprenda a dibujar
historietas de la mano de Hugo Pratt, Alberto Breccia, Carlos Roume, Enrique
Vieytes, Luis Dominguez, Carlos Freixas, Joao Mottini, Pablo Pereyra, Joaquin
Albistur y Angel Borisoff, guiado por historietistas cuyo origen autodidacta
les otorga la autoridad total para esta ensefianza”. Eran 200 lecciones que
el humorista recibio, respondié y pagd por correo. Segun recordé después,
algunas de esas nociones las aplicé toda su vida.

Pratt macaneaba con las manos. Metia entre los dedos espacios que uno
no tenia en la mano de uno. Separaba los dedos. Y los dedos terminaban
abruptamente, eran cuadradones arriba, toscos. Todos los movimientos
eran duritos. El Sargento Kirk corria como con frio y tenia unas botazas que
parecian tres nimeros mds grandes. Es verdad que se habian metido en el pais
de los mungos y nevaba mucho. Pero... ;como se le ocurrian esas cosas? A
Pratt, digo. Kirk hablaba y le salia de la boca una nubecita chiquita, como un

18 Texto publicado en la revista Fierro, N° 10, agosto de 2007.
19 Fierro, op. cit.



globito. ;Cémo encontrarle una solucién mejor al aliento? El Corto encendia
un fuego y el humo eran dos lineas verticales ondulantes que se iban cruzando
como un biorritmo hasta perderse por el margen superior del cuadrito (...)
Hugo cambid hasta la banda sonora. Hasta que aparecié el Sargento Kirk
disparando su rifle contra los bandidos, en todas las historietas los balazos
sonaban: *jBANG! jBANG!". Pero, de pronto, el rifle de Kirk hacia *jCRAK!
iCRAK! jCRAK!". Pensdbamos que habiamos escuchado mal. Tuvimos que
volver a leerlo. Tiempo después, quizds en el 55, desde la terraza de mi casa,
escuché unos disparos aislados y lejanos y sonaban asi.>®

De esas primeras y definitorias lecturas los personajes del rosarino heredaron
las manos de gestos imposibles, los movimientos rigidos, los globitos cuando
les sale rabia por la boca y el ruido de las armas. No por azar el dibujante centro
la expresividad de sus criaturas en la cara, especialmente en los ojos, y luego
en los dedos. “Mird esas manos —comenté el editor Andrés Cascioli, mientras
recorria viejos trabajos del Negro en Humor y en Superhumor—. Estdn muy
trabajadas y el que hace bien las manos, hace bien todo” >

— ¢Usted cree que se puede hablar de una persona que tiene humor
para dibujar, pero es muy malo en cambio cuando escribe, o al revés?
—pregunté Samper en uno de esos didlogos desopilantes que solian
tener publicamente.

— Para mi esto de dibujar y también de escribir es una perfecta excusa,
porque cuando escribo algo y me dicen que no es muy bueno yo digo:
“lo que ocurre es que soy dibujante”, y cuando hago un dibujo y me
dicen que es flojo, yo digo “bueno, mi verdadera profesién es la de
escritor”. Ahora voy a decir una frase que les ruego que la anoten porque
esto va a marcar un antes y un después en el humor latinoamericano:
yo creo que un buen texto salva a un mal dibujo pero un buen dibujo no
salva a un mal chiste.?

Uno de los trabajos de la pre-historia de Fontanarrosa es un policial,
Jueves, inventado en 1965.3 Alli el contraste entre lo claro y lo oscuro hace
que cada vifieta parezca un negativo fotografico. Otro que me tenia loco
era Frank Robbins. Metia los negros sin ldstima, mds que Hugo. Porque Pratt
muchas veces plumeaba y el cuadro quedaba livianito. Hay que ver que
Robbins trabajaba a pincel y no ahorraba disgustos a la Pellikan. Le daba duro

20 “Un viejo bar en Sidi Ifni”, op. cit.

21 Charla con Andrés Cascioli para este trabajo.

22 Didlogo sostenido en el Carnaval Internacional de las Artes 2006 y reproducido por Heriberto
Fiorillo en El Libro del Carnaval Internacional de las Artes 2007, Barranquilla, De la tierra Produc-
ciones, 2008.

23 Esta historieta desconocida fue rescatada en el segundo niimero de la revista rosarina Tinta, en
el ano 1978.
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a las arrugas de la ropa. No era fdcil ni para copiar. Y siempre las figuritas
blancas sobre negro y las oscuras sobre el blanco. Claro, yo no habia visto cosas
de Caniff. Algo habia escuchado sobre ‘Terry y los piratas’, quizds habia visto
algiin cuadro suelto, pero con Robbins me bastaba. *

Enlo que era el archivo personal del autor —unos ficheros ordenadisimos y repletos
de originales— estdn guardados los primeros cuadritos que dibujé, con birome o
a lapiz, cuando todavia estaba en la primaria y cobraba por mostrarlos, junto con
su amigo Fernando Gutiérrez. Afios después, el humorista recordaba: Fernando
andaba un dia caminando por Venecia, durante su prolongado viaje de estudios. De
pronto, se encuentra con una pequeria libreria. En la vidriera habia un dibujo de Pratt.
Fernando entra y pregunta por el dibujo. Le dicen que lo habia hecho Pratt y que Hugo
iba frecuentemente por alli, casi todos los dias, en horas de la tarde. Fernando deja
una nota para Pratt, en la libreria, ilustrada por un dibujo de su pufio y memoria: un
Sargento Kirk. Una contrasefia para Hugo. Al dia siguiente vuelve en horas de la tarde
por la libreria y el maestro estaba esperando. Pratt lo llevé a su casa de Malamocco y
le dio de comer tallarines. Fernando recuerda la anécdota y se le hace agua la boca. No
sé si por la idolatria o por los tallarines. Meses atrds, ya en 1986, volvid Rep de Europa.
Habia andado paseando por Venecia y también se encontrd con Pratt. También Pratt
lo convidd a comer tallarines. Se me ocurre que es una leyenda del Véneto. A todo
dibujante que se encuentre perdido y solo en esa ciudad que se sumerge lentamente,
se le aparece Pratt y lo alimenta. Ha sido asi desde siempre. Lo serd por los afios de los
arios. Indefinidamente.

Esas primeras historias son historias de cowboys o de guerra, donde el
trazo a lo Pratt es ominipresente y en donde asoma —incipiente— un recurso
que Fontanarrosa supo aplicar de maravillas: la parodia. Inodoro, Boogie,
Best Seller, el escritor E. E. Etchenique no son simplemente resultado de
una “imitacion burlesca de un género serio”, segun la acotada definicion del
diccionario, sino la diseccién con bisturi de esas escrituras para construir
una propia, cuya efectividad va méas alla de la utilizacién de los mecanismos
estudiados. Fontanarrosa repetia que querfa dejar a un lado la parodia como
recurso literario —y de hecho iba desplazéndolo lentamente— en busca de
una voz propia. Sin embargo, ya en el modo en el que interpelaba los otros
géneros, estaba la impronta de su originalidad. Los aforismos de Etchenique
son una hilarante seguidilla de efecto extraordinario. Ya no es posible volver
a leer a ningun autor de aforismos sin ser atravesado por la risa: el género
original ha sido vulnerado.

La parodia conlleva el riesgo de ser interpretada literalmente y, entonces, el efecto
se desmorona. Le paso al humorista con Boogie, el aceitoso. Este matén a sueldo,
implacable en su odio a los diferentes, naci6 como una broma entre amigos.
Fontanarrosa le envio a Crist un dibujito que imitaba burlonamente a Harry el sucio,

24 “Un viejo bar en Sidi Ifni”, op. cit.
25 “Un viejo bar en Sidi Ifni”, op. cit.
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Crist se lo llevo a Alberto Cognini y Cognini lo publicé en Hortensia, la revista que
dirigla: he aquf la banda delictiva a pleno. Afios después, Boogie hizo su violenta
irrupcion en el diario El tiempo de Colombia y, luego de ser mudado de suplemento,
la publicacion de la tira fue finalmente suspendida porque, segiin argumentaban
los editores, volvia simpdtica la imagen del sicario. Ahi empez6 la confusion. La
intencién del humorista, de denunciar la violencia y la intolerancia extreméndolas
hasta el ridiculo, generd un ridiculo mayor: empez¢ a recibir cartas de lectores
contentos porque, al fin, llegaba alguien que le pegara a los negros y a las mujeres.

GOLPES CERTEROS  El primer libro de narrativa del autor —Fontanarrosa se la
cuenta—*° fue publicado en 1973 por el escritor Juan Martini, que tenia una librerfa,
Signos, en el centro de Rosario y también una pequefia editorial, llamada Encuadre. Un
dfa Fontanarrosa, amigo de Martini, pasé por el local y le dejé una carpeta repleta de
textos. “Lo que percibi fue una maestria impresionante en la estructura del cuento, en
la recreacién de los didlogos, en el abordaje de los temas. En la literatura del Negro no
solo aparece el amor por el futbol o las minas. Estan los grandes temas, pero tratados
con humor, recurso del que no hay mucha tradicién en la Argentina. Con el tiempo el
Negro amplié muchisimo sus estrategias, pero el germen estaba ya alli”.”

Ese titulo inicidtico fue republicado como Los trenes matan a los autos por
sus editores de toda la vida: Daniel Divinsky y Kuki Miler, de Ediciones de la
Flor. Durante la dltima dictadura militar, cuando la pareja fue encarcelada y
forzada al exilio, el sello pudo sostenerse gracias a la confianza de Quino y
de Fontanarrosa, que no retiraron sus obras.

“Terminé de leer el manuscrito de tus cuentos que me gusté muchisimo
y me probd que en la escritura encontraste también el tono preciso. Diria
que Woody Allen no desdefaria firmar alguno de esos textos pero al
mismo tiempo conservan una socarroneria y mordacidad solo posibles en
Latinoamérica”, lo felicitd Divinsky en una carta enviada desde Caracas en
octubre de 1982.% Aludia a los originales de lo que finalmente result E/
mundo ha vivido equivocado y otros cuentos.

El editor no dejaba de sorprenderse ni de la inventiva de Fontanarrosa ni de su
“‘indomable ortografia”? En este punto, es inevitable la comparacién con el escritor
Roberto Arlt, menos por sus famosos errores lingtiisticos y gramaticales, que por su
magistralidad para retratar lo que lo rodeaba con mirada afilada, frases cortas y golpes
certeros de palabra.

26 El libro fue reeditado ya con su titulo actual, Los trenes matan a los autos, por editorial Calicanto,
1977; por ediciones La Bandera, 1984; y luego por Ediciones de la Flor, 1997.

27 Entrevista a Juan Martini realizada especialmente para este trabajo.

28 El original esta exhibido en la muestra.

29 Daniel Divinsky, “El campedn de todos los pesos”, testimonio incluido en el catdlogo de la
muestra 50 afios en blanco y negro, op. cit.

Alberto Burnichon,
emblematico editor
asesinado por la dltima
dictadura militar, dibujado
por Fontanarrosa,
aquien le publico el libro
Retratos, en 1973.

Esta caricatura

fue reproducida en Libro
de homenaje a Alberto
Burnichon, Cérdoba,
Ferreyra editor, 2008.

— Arlt decia que la escritura debia tener la violencia de “un cross en la
mandibula” —acotaron en una entrevista a propdsito de la frase Puto el
que lee esto.

— Escierto. El problema es el como. Siyo dijera: “hoy voy a hacer un gran chiste”,
estoy seguro de que no me sale. Y si dijera que voy a escribir un gran cuento,
me paralizarfa y no podria escribir nunca mas en la vida. Hay escritores
que cuentan: “yo empiezo a escribir una novela y de repente los personajes
cobran vida y deciden ellos”. jPuta, qué suerte que tienen! A mi nunca me
paso, yo les tengo que decir todo lo que tienen que hacer. Qué sencillo serfa
si uno pudiera escribir veinte paginas y que después se encargaran ellos. De
todas formas, narrar es maravilloso. Se dice que la prostitucion es el oficio
mds viejo del mundo, pero tal vez sea la narracion.°

La inspiracion era, en su caso, un esfuerzo de largas horas de sentarse y
pensar, soloy encerrado en su estudio. Trabajaba desde media mafiana hasta
el atardecer, con una Unica interrupcion al mediodia y cumplia los horarios
que se fijaba a rajatabla. El autor andaba todo el tiempo con papelitos —o
con servilletas, o con volantes callejeros— en los que en cualquier momento
apuntaba un pdrrafo, una idea, alguna palabra suelta. Disparadores que s6lo
él entendfa; luego los pasaba en limpio en un cuaderno y hacia una seleccién
para ver si podian servirle para Boogie, para Inodoro, si se sostenian en forma
de cuento o no daban mds que para un chiste. Inicialmente la busqueda iba
mds a la deriva, como cuando —en 1970— imaginé Ultra, una bella historieta
de 70 paginas, cruza de James Bond y Lewis Carroll, cuyo protagonista es
una especie de primo mayor de Boogie, sicario como él.*'

— ¢Como surgid la idea del argumento?

— Recuerdo que recién por la mitad de la historieta imaginé su final, por lo tanto
el relato se torna mds coherente. Hasta ese momento la narracion deriva sin
mayor precision a través de distintas situaciones. Era una forma bastante
frecuente de trabajo en mi, tomar el germen de una idea, o tomar un tema
y meterme en él sin saber como iba a salir. A veces salia y bien. En otras
ocasiones debia tirar todo porque no encontraba el remate.

— En Ultra predomina una libertad onfrica de la imaginacién, que luego se
hizo escasa en tu obra, ¢a qué lo atribuis?

— A veces yo también me hago ese planteo. Supongo que en Ultra influyé
el hecho de que fuese un trabajo realizado con total libertad. Absoluta
libertad, tanto tematica como de espacio. Pero también posiblemente
responda a una época tanto mia como de lo que me rodeaba Quizas
habia influencias del cine de Lester, de los Beatles. Lo cierto es que yo

30 El Monitor, op. cit.
31 La definicién es de Reynaldo Sietecase en el prélogo a la edicion completa de Ultra, texto publi-
cado por la editorial de la Universidad Nacional de Rosario, en el afo 1997.
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también me hago a veces ese planteo, de recuperar en parte el grado

de “locura” que tenia Ultra y que a veces surge o ha surgido en Inodoro
Pereyra. Ocurre que ahora hay otras exigencias. Yo ya no puedo comenzar
un trabajo con la duda de si va a servir o no. No puedo arriesgarme a
perder ese tiempo. Tal vez sea, en parte, la pérdida de ingenuidad.

Eltiempo, la experienciay latirania de las entregas, hicieron que encontrara
una estructura narrativa y una fluidez tal que los originales de humor gréfico
estdn impecables, realizados de un tirén con una rotring, casi sin marcas en
lapiz ni correcciones en liquido blanco.

EMPECINAMIENTO ROSARINO Fontanarrosa nacié en Rosario en 1944 y
nunca quiso vivir en otra ciudad. Salvo en el ultimo par de afios, incluso no
se movio del barrio Alberdi, que es la zona de los clubes de rio. Una vez Oski
le dijo: “vos te vas a hacer famoso, pero no por tu trabajo sino como el tipo
que se empeciné en quedarse en Rosario”.

32 La entrevista fue realizada por Elvio Gandolfo, en 1979, y publicada en la revista Tinta, donde
ambos trabajaban.

— ¢Como explica este capricho de vivir acd?, fue la poco feliz pregunta que
le hizo un periodista.
— Bueno, es un capricho que comparto con un millén de rosarinos mas.s

— ¢Coémoy cudndo descubriste la ciudad?

— Creoqueeso pasé cuando decidi mudarme a un nuevo estudio. Como todo
cambio origina cierto temor, miidea era preservar ciertas disposiciones de
las cosas como las tenfa en micasay no sélo eso sino también rodearme
de cosas familiares, fotos de amigos, recuerdos e inclusive se me habia
ocurrido poner unos cuadros hechos con tapas de la revista El Grdfico.
Queria poner algunas tapas que fueran representativas de la época que
empecé a ir al futbol. Un dia sali a hacer una recorrida por las casas de
revistas viejas para buscar revistas de esa época. Tuve que hacerlo porque,
en uno de esos raptos de locura que te agarran en la adolescencia, tiré
mi coleccién de El Grdfico y también otros tesoros como la coleccién
de Hora Cero. La busqueda me llevd a hacer un recorrido por la ciudad
que me sirvié para darme cuenta de que a cada lugar de la ciudad tenfa
asociado un recuerdo. Fue una comprobacién, tonta si se quiere, de la
historia compartida que tenfa con la ciudad. Es extrano que yo recuerde
ese dia, porque no me pasé nada fuera de lo comun, salvo darme cuenta
del enganche que tenfa con Rosario.3

“Desde ese exilio Fontanarrosa ha jugado a tirar la piedra y esconder la
mano. A poner, desde lejos, sus libros en escena y a borrar sus huellas, su
figura de escritor”, sefialé Martini, amigo del Negro desde que venian en un
Citroén a la Capital Federal, cada uno a hacer lo suyo lo més rdpido posible y
volverse. “Una vez —agrega el escritor— Boom organizé una fiesta en Buenos
Aires, para el lanzamiento nacional de la revista. Entre otros estaba el critico
Ernesto Schoo, que para nosotros era un maestro. En un momento se
acerca a Fontanarrosa y le dice: ‘me gusta mucho lo que hacés. Por qué un
dia, cuando estés por acd, no me llamas y conversamos’. ‘Bueno, muchas
gracias —le contesté el Negro—. Ahora, yo también te digo, si alguna vez
andds por Rosario, avisame y nos juntamos’” .3

Fue Schoo el que recientemente definio al rosarino como el “Fray Mocho
de nuestro tiempo. De aquel ilustre antecesor tenia la aguda observacion de
la vida cotidiana, sobre todo en la calle, manantial inagotable de didlogos y, a
menudo, también de conductas que rozan lo inverosimil” 36 Que José Alvarez
—Fray Mocho— haya sido el director de la recordada revista Caras y Caretas es un
dato relevante en la comparacion; mds que con el dmbito literario especializado,

33 Rafael lelpiy Marcelo Manichetti, Historias de El Cairo, Rosario, Homo Sapiens Ediciones, 2007.
34 Entrevista realizada por Ricardo Luque, en La Maga, el 23 de noviembre de 1994.

35 Entrevista, ya mencionada, a Juan Martini.

36 “En memoria de Fontanarrosa”, La Nacion, 4 de agosto de 2007.
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el rosarino entronca con los escritores que abrevaron en el periodismo. Es el
mismo arbol genealdgico de Fray Mocho, de Arlty de su amigo Osvaldo Soriano,
con el que compoartia el frustrado suefio infantil de haber sido jugador de futbol
y una mirada entranable y piadosa frente a esos personajes medio chantas —que
rayan la avivada, la agachada o el fracaso— que ambos volvieron protagonistas de
sus aventuras de cabotaje. También tenfa el estilo fuertemente periodistico de los
novelistas estadounidenses que el humorista leia y admiraba: Ernest Hemingway,
J. D. Salinger, Truman Capote, Norman Mailer.

Fontanarrosa no entré ala cultura por la puerta grande sino por sus laterales: el
humor, la historieta, el futbol, el café... Y nunca es lo mismo, aun cuando —a partir
de los 60— comenzara el estudio y |a reivindicacién de los géneros populares.
Como él mismo solia decir, llegé a la literatura con los botines embarrados y
repitiendo siempre el mismo chiste: “Mi fracaso en el futbol obedece a dos
motivos. Primero, mi pierna derecha; segundo, mi pierna izquierda”.

Desde esos mdrgenes alcanzd, lenta y legitimamente, la consagracion
oficializada; ésa que —incluso— se desmadré cuando se conocié publicamente
que el narrador sufria esclerosis lateral emiotrofica. Este reconocimiento
llegd, por supuesto, cuando los lectores ya le habian garantizado fidelidad.
El humorista vivia de su produccidn y sus titulos estuvieron muchas veces
en las listas de los més vendidos.

Yo sigo la linea marcada por un grande, Carlos Monzén, el fantdstico
campedn de los medio medianos —escribio—. Pumbay a la lona. Paf... el pifiazo
en medio de la jeta y hombre al suelo. Carlitos lo decia claramente, con esa
forma tan clara que tenia para hablar: ‘Para mi el rival es un tipo que le quiere
sacar el pan de la boca a mis hijos’. Y a un hijo de puta que pretenda eso hay
que matarlo, estoy de acuerdo. El lector no es mi amigo. El lector es alguien
que le debe comprar el pan a mis hijos leyendo mis libros. Asi de simple.?

Aunque arribado por las tangentes, Fontanarrosa no dejé de ser un
escritor de la industria cultural. Publicé desde 1973 —cuando Clarin inaugurd
su espacio enteramente dedicado al humor nacional- en el diario de mayor
tirada de la Argentina, ajustando la imaginacién al espacio reducido de
un cuadrito o de una pdgina dominical, al tiempo de una entrega diaria,
y a ritmo fabril. Escribié una veintena de libros de ficcién, hizo decenas de
prologos, adaptaciones para teatro, colaboraciones para los espectdculos
de Les luthiers, y cuanto dibujo o texto le pidieran: de una empresa, de una
campana de bien publico, de una revista barrial.

Su obra —forjada bajo esta l6gica de la masividad pero también de su
propia generosidad— cruza, desprejuiciadamente, soportes y formatos: desde
aquellas tarjetas y almanaques publicitarios, hasta la imagen del recital de
Joaquin Sabinay Joan Manuel Serrat. También disefi¢ el logo de las remeras

37 “Palabras iniciales”, op. cit.
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que usé con sus amigos de El Cairo en el partido jugado contra Canal 3%
y el escudo de las camisetas que ahora utilizan los jugadores de Rosario
Central. El Negro fue, ademis, el creador del eslogan “el vuelo continta”, de
la Organizacion Canalla para América Latina (OCAL) —una agrupacion que
retne a fandticos de Rosario Central y que, cada afio, festejan el famoso gol
de palomita realizado por Aldo Poy en 1971-.3

Aunque no a sabiendas, el escritor resulté heredero de proyectos editoriales
de los afios 50 y 60 —como Abril, Eudeba o el Centro Editor de América
Latina— en los que la innovacién iba al mismo vertiginoso ritmo que la
produccion, y sus hacedores eran “laburantes de la cultura”, como los definié

38 “La camiseta —recuerda el Chelo Molina en Historias de El Cairo— era muy linda. Yo pedi el 10, porque

dije que era como Maradona y todos se cagaron de risa... En lugar de 10 me pusieron el 210... Era el
ntimero de un colectivo que iba a Alberdi. Cuando yo pasaba corriendo velozmente por el andarivel del
diez alguien gritaba: ‘dejaste la puerta de atrds abierta, se te cayé un pasajero’”.
“Era muy gracioso —comentaba Ricardo Centurion— porque habia tipos que los ofas hablar
en la Mesa y pensabas: ‘éste minimamente debe tener idea’ y resulta que en la cancha era un
desastre. Y uno decia: ‘hijo de puta, con lo que hablds en la mesa, si jugaras la décima parte
teniamos un equipazo’”. Fragmentos de Historias de El Cairo, op. cit.

39 Tanto la OCAL como ese gol de palomita son retomados por Fontanarrosa en su famoso
cuento “19 de diciembre de 1971”, publicado originalmente en Nada del otro mundo. Para el
humorista, esa palomita fue todavia mejor que el gol que hizo Maradona a los ingleses.
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certeramente Anibal Ford. Por entonces, el universo del libro disfrutaba
todavia de los ultimos estertores de su época de oro: durante la década
del 40 la Argentina edité 250 millones de ejemplares y casi la mitad de las
tiradas locales viajaban al exterior. En toda Latinoamérica se estudiaba con
textos argentinos.

La otra rama genealdgica tiene raices en el nuevo periodismo, nacido también por
esos anos. Lo que esta corriente demostrd es que, sin perder verdad, la realidad podia
contarse como una ficcion; que era inevitable otro punto de vista que no se limitara al
relato de los hechos. Esa intencién puede rastrearse ya en el texto que Fontanarrosa
escribio sobre Poy, en el segundo ntimero de la revista La cebra a lunares: en medio de
su memorable gol, el jugador recuerda haber sido rechazado por los mismos hinchas
que ahora lo ovacionan.

La obra de Fontanarrosa logro eludir el bastardeo que en los 9o alcanzé
la practica periodistica e —incluso— poner el ojo en ella. Los relatores
asumen la responsabilidad frente a sus oyentes y mds que nada frente a
los anunciantes, de dotar de dramatismo al espectdculo, esa verdadera
fiesta del futbol rosarino. Por lo tanto los remates siempre salen rozando
los maderos, las atajadas siempre revisten la condicién de milagrosas y los
ataques en profundidad despiden invariablemente un definitivo olor a gol.
Hay que guiarse entonces por el estallido de la tribuna, alld, en el fondo. El
rumoreo de la indiada como telon de fondo del tipo que transmite, se queja
el protagonista de “La observacién de los péjaros”.+°

El escritor rescatd la funcion primaria y esencial de la cronica periodistica,
la de narrar. Daba igual si era a través de dibujos, de globitos, de novelas o
de cuentos... Fontanarrosa era esencialmente un cronista de lo cotidiano.

40 Cuento incluido en La mesa de los galanes, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1995.

“JOVEN ARGENTINO...” La primera actividad de Fontanarrosa al levantarse era
leer el diario y una de las Ultimas del dia reunirse con sus amigos —la, mas tarde,
consagrada Mesa de los Galanes—en el bar El Cairo. Los fines de semana: futbol.
Aunque el humorista era un defensor del “ocio no creativo” y estas actividades
no eran consideradas parte de la jornada laboral, a la postre resultaron la materia
prima de su obra. El autor no paraba de inventar.

El Cairo fue fundado en 1943 e inicialmente era el lugar de encuentro
de taxistas, jugadores de quiniela y apostadores a carreras. El perfil
comenzé a cambiar cuando se incorporaron los estudiantes de la
Facultad de Humanidades. En los 8o se volvié un hervidero donde se
gestaron expresiones culturales de distinto tipo. Lo tnico que se mantuvo
histéricamente inalterable —coinciden todos sus parroquianos— era el
vergonzoso estado de higiene de los bafios.

Durante los afios 70, hubo una fuerte actividad politica entre sus mesas. En
el mugriento bafio del local, los militantes del ERP dejaban los comunicados
para la prensa, y los integrantes de la Resistencia Peronista se citaban con
La razén de mi vida, el libro de Evita, como contrasefa. Muchas veces los
mozos oficiaron involuntariamente de correo, guardando llaves, dinero o
transmitiendo algiin mensaje.#

No obstante, quizds por la heterogeneidad del publico, o vaya a saber por qué,
las fuerzas militares de la ultima dictadura no pusieron su atencion en El Cairo.
Por lo menos no del modo salvaje en que lo hicieron en otros bares de esa ciudad,
donde funcionaron por lo menos nueve centros clandestinos de detencién,
tanto en reparticiones oficiales como en propiedades de particulares. Se estima
que alrededor de 200 represores causaron la muerte de 800 personas (entre
desaparecidos y asesinados).# En el bar hubo, igualmente, varias redadas. Los
uniformados irrumpfan, pateaban la puerta y todo el mundo quieto.

— En El Cairo, el que aparece es Boogie. ¢Qué pasa’— lo invité a
hipotetizar Rodolfo Braceli.

— Durante el Proceso pienso que pudo haber aparecido Boogie en El Cairo. Es
mds, casi estoy seguro de que estuvo. Vi a alguien corpulento que bajé del
auto con un cigarillo en los labios, cerrando la puerta con violencia. Entrd por
el lado de la ochava como si el lugar fuera suyo. Llevaba el saco abierto para
que uno entreviese el bufo. Boogie y sus amigos decian que El Cairo era una
cueva de zurdos y seguramente él estaba alli para llenarnos de espanto.#

Por esos afios, Fontanarrosa trabajaba en el diario y también en las revistas
de Ediciones de la Urraca. “En la época de la dictadura Fontanarrosa y Viuti

41 De esto dan cuenta varios de los testimonios incluidos en Historias de El Cairo, op. cit.

42 Datos proporcionados por el Museo de la Memoria de Rosario, abarca a personas residentes
en Rosario y en el Gran Rosario, en acciones producidas a partir del gobierno de Isabel Peron.

43 Fontanarrosa, entregate, op. cit.
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venfan con sobres de Clarin que decian ‘No’ y nosotros publicdbamos esos
trabajos en Humor”, recordé Cascioli.#

— ¢Es mas facil hacer humor en dictadura o en democracia?

— Durante la dictadura se alcanzé determinado grado de sutileza, tal vez
se hizo un mayor uso de la metéfora o se logré una riqueza especial,
pero hay que dejarse de joder: estdbamos limitados a dos o tres temas
y punto. La fardndula, la television, el futbol y por ahi, la situacion
econdmica. Parece idiota recalcar esto pero la libertad y la creacion van
de la mano y con quiénes pensabamos eso y lo seguimos pensando,
concluiamos en que si era necesario un periodo de dictadura para
trabajar mejor, bueno, mas valia laburar de otra cosa. Con la democracia
no quedo otra que enfrentarse con uno mismo. ‘Bueno, durante mucho
tiempo no me dejaron decir nada. Ahora que puedo, ¢tengo algo o no
tengo nada para decir?’

— ¢Tuvo algtin problema de censura? 4

— Antes del gobierno militar la cosa ya venfa muy espesa, llegd a Clarin
una carta muy formal del Ejército, quejandose por un chiste que yo habia
sacado. El chiste era malo técnicamente. En esa época decian lo de “Joven
argentino, si tiene entre 18 y 20 afos...”. Y yo hice una especie de llamado
para los boy scouts: “Nifio argentino, si tienes segundo grado aprobado...”.
Lo tomaron mal. Pero fue muy elegante el reto. Después —y aclaro que
rechazo las autotitulaciones de persecucion— me allanaron dos veces la
casa. Una vez dentro de veinte allanamientos en el barrio, pero otra vez fue
por la denuncia de algtin vecino que vefa que uno andaba con barba, era
joven y no sabfa de qué laburaba. Los dos allanamientos fueron a la luz del
dia, nada de encapuchados, un trato normal.4

Ya la Triple A habia tenido una presencia fuerte en Rosario, se sabia que una de
las comisarias céntricas cerraba las calles y que en ese radio se escuchaban los
gritos de la gente perseguida y torturada. Martini recuerda de esos dias, previos a
su partida al exilio por las amenazas que habia recibido, al Ejército apostado en la
puerta de su libreria y al chiste que hizo que la policia citara a Fontanarrosa para
que amablemente entrara en razones.

44 En charla con Andrés Cascioli, op. cit.

45 Ya en democracia, el control se ejercia de otro modo, segtin explica Fontanarrosa en la misma
publicacion: “Era el propio diario, el que marca que hay cosas que no publica. También hay una
zona que tiene que ver con las conexiones comerciales que tiene el diario. Por ahi hago un chis-
te sobre un canal de television y me dicen que no se puede publicar porque ese canal pertenece
al diario o todo lo contrario pertenece a competencia y el diario no quiere enemistarse”.

46 La Maga, op. cit.

Este cuadrito, publicado
en la revista Satiricén,
molestd a las autoridades
policiales.
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El Cairo, ya alicaido, se sostuvo abierto hasta el 31 de diciembre de 2002
y, dos afos después, el café reabrid, con otros duefios y reciclado por
completo. Los galanes —que por un tiempo emigraron a La Sede, un bello
exponente del modernismo cataldn— volvieron al primer amor.

MESA DE SALDOS  Hubo un lunes que en el nuevo Cairo se corté la luz. Los
galanes estaban en la puerta decidiendo hacia donde rumbear. Terminaron en
un bar cualquiera, pidieron unas cervezas y unos cafés y empezaron a conversar.
Como en La Rosa puirpura del Cairo, la pelicula de Woody Allen, parecian haber
salido de adentro mismo de las historias de Fontanarrosa. Esa noche se rieron al
describir la existencia (real y palpable, persona de carne y hueso) de Sobrecojines,
que en el libro Nada del otro mundo recuerda la incégnita que nadie lograba
develar: “El ocho era Moacyr” dice el personaje para asombro de los que no daban
ni un mango por él. Igual que en el relato, nadie en el bar supo explicar como se
les habia adosado Sobrecojines. Lo relataron, textualmente:

— Entonces... —insistié Ricardo, casi amenanzante—. ;Quién lo trajo a la mesa?

— ;Qué se yo?

Nadie sabia. Pero no era muy extraio. En El Cairo era asi. De pronto uno se
encontraba sentado junto a alguien desconocido que, tal vez por varios dias, se
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integraba a la mesa y luego desaparecia tan silenciosa y misteriosamente como
habia llegado, o reaparecia en alguna mesa lejana, con otra gente asimismo
desconocida, y dispensaba un saludo desde alld atrds, al voleo, de cortesia.

— Por ahi alguien se lo dejé olvidado —aventuré el Zorro.

— Eso. jVaya a saber desde hace cudnto tiempo ha estado sentado acd el pobre tipol

Saber, a esta altura, quién influyé mds a quién —si la literatura a la realidad, o
viceversa— es como la historia del huevo y la gallina. La obra de Fontanarrosa
estd llena de guinos a los galanes: los nombres, el modo de hablar o de moverse
de los personajes (de ladear la cabeza, de poner azucar al café, de mirar por la
ventana), algunos didlogos y anécdotas. Durante un tiempo, incluso, publico
en Rosario/12 unas columnas como enviado de El Cairo, en el que veladamente
revelaba ciertos secretos. Tanto que algunos de sus amigos proponian empezar
a cobrar derechos de autor.

- ¢Qué fue de la Mesa de los Galanes? ¢Cémo estdn hoy?

— ¢Galanes? Galanes maduros... Mesa de saldos.

— Tenias en proyecto un libro con los fracasos amorosos de tus amigos.
Los galanes ¢son mds perdedores que winners?

— Querfa recopilarlos, con los nombres verdaderos, pero no se puede. Cuando
se relinen cuatro, cinco tipos y cuentan historias, las mas divertidas son los
fracasos. Seria interesante: “La Mesa de los galanes, parte I, el fracaso”.
Los perdedores son mas queribles, nunca me gustaron los superhéroes ni
pude identificarme con los que no tenian miedo.

— ¢De qué hablan en la Mesa?

— No coincido con eso de que desde la Mesa de El cairo se ha generado
una especie de filosoffa rosarina o se ha contribuido a ella. No al menos
desde mi punto de vista. Nada mds lejos de la mesa nuestra. No hemos
aportado naday siempre se habla de pelotudeces: realmente pelotudeces.
Lo otro esta muy ligado con bromas internas del grupo, charlas de futbol,
de politica, pero nada de profundizar o de ponerse a discutir sobre el ser
y el no ser, el todo y la nada, o cudl es el destino final del hombre...#8

Dos polémicas fueron embleméticas en esta direccion: una larguisima acerca
del origen de la bondiola y otra en relacién a la temperatura ideal del café,
que se precipitd cuando el musico Adridn Abonizio reté a duelo al humorista,
propuesta que suspendié rapidamente cuando Fontanarrosa extrajo como
todo elemento defensivo una Rotring. Hubiera sido interesante ver qué pasaba
si empufiaba esa arma de ironfa aniquiladora.

47 “El ocho era Moacyr”, en Nada del otro mundo, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1987.
48 Extractos de entrevistas citadas en Historias de El Cairo, op. cit.

Algunos de los integrantes
de la Mesa de los Galanes.
Cuando decidieron irse

de El Cairo recorrieron
varios bares (entre ellos

el Café de la Ciudad,

que se ve en la foto) hasta
recalar, por una temporada,
en La Sede.

Sin embargo, el bar —en la obra del rosarino— es mas que un decorado. El
fondo de sus textos refiere —justamente— a lo que no se habla en la Mesa: dobles
mensajes, cambios en el discurso, prejuicios, falsos heroismos, machismos de
pacotilla, vilezas familiares y ruindades escondidas debajo de la alfombra. “Si un
dontiene su literatura es hacerles sentir a sus lectores la estupidez humana. Logra
este efecto sin soberbia, con una inteligencia que cuando asoma es sabiduria
—apunté Saccomanno—. Cuando el Negro te mira vos tenés la certeza de que no
te estd juzgando; simplemente, te comprende” .

En la narrativa de Fontanarrosa hay un premeditado tono anodino: parece que
no pasara nada, hasta que la risa estalla. Otras veces el mecanismo es el de
las mufiequitas rusas: de una historia principal se desmadran otras; anécdotas
puestas tangencialmente, como de yapa, pero ese irse por las ramas —tan tipico
de las charlas distendidas— no hace mds que concentrar el disfrute de la lectura.

Su obra supera la falsa oposicion entre lo culto y lo masivo. Es posible
detectar en ella, por lo menos, dos niveles de lectura en sana convivencia:
una cascara de codigos y guifios (a los lectores futboleros, a sus amigos
rosarinos) que condimenta un fondo de temdtica absolutamente universal.

ESO QUERES El escritor era un hincha fanatico, que amaba a su equipo con
el mismo énfasis que odiaba a Newell’s Old Boys, el eterno rival de Central.

No dejo de ser canalla el dia que Diego Maradona hizo lo que nunca debié
hacer: jugar para la contra.

49 Entrevista publicada en Pdgina/12, op. cit.
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- ¢Cémo te cayd la noticia?

— Lo de Maradona fue muy desconcertante para nosotros. La pregunta era:
habiendo tantos equipos en el mundo por qué tiene que jugar justo en
Nuls. Es como si a un fandtico de Monzén le informaran que Monzén
vuelve a boxear pero que la primera pelea es contra él. Finalmente la
hinchada de Central resumio bien esa sensacion cuando entré a la cancha
con una bandera que decia “[Maradona] Antes te admirdbamos como
idolo y ahora te queremos como hijo”. 5°

Fontanarrosa fue —junto a Soriano, a Juan Sasturain—uno de los pocos escritores
que se abocd con su obra al futbol, una temética sin muchos antecedentes en la
literatura argentina. Del mismo modo que con el bar, sus narraciones van mucho
més alld del relato deportivo. El cuento “Jorge, Daniel y el Gato”' no es la crénica
de un partido entre amigos sino una conmovedora diatriba contra el paso del
tiempo; a la vez que la semblanza deportiva cuyas vifietas protagoniza Juan Carlos
Fumetti esconde una tensién profunda.s

“Hoy todo el pais conoce a Rosario Central o a El Cairo y es gracias a
Fontanarrosa —agregd Martini—. Esos me parecen los ejemplos més claros
de trascendencia de una obra” .3 El secreto no estd en la pelota, ni en el bar,
ni en Rosario sino en aquella memorable frase de bafo de bar. Uno de los
personajes de John Irving dice algo interesante por ahi, creo que en El mundo
seglin Garp: “Por una sola cosa un lector contintia leyendo. Porque quiere saber
cémo termina la historia”. Buena, John, me gusta esto. Te estdn contando algo,
querido lector, de eso se trata. Tu amigo Chiquito te estd contando, por ejemplo
en el club, cémo al imbécil de Ernesto le rompieron el culo a patadas cuando
se puso pesado con la mujer de Rodriguez. Vos te tenés que ir, porque tenés
que trabajar, porque dejaste la comida en el horno, o el auto mal estacionado,
porque tu propia mujer te va a armar un quilombo de drdago si de nuevo llegds
tarde como la vez pasada. Pero te quedds, carajo, te quedds porque si hay algo
que tiene de bueno el sorete de Chiquito es que cuenta bien, cuenta como
los dioses (...) No te podés ir a tu casa antes de que Chiquito termine con su
relato. Mirds el reloj como buen dominado que sos, le pedis a Chiquito que la
haga corta, calculds que ya te habrd llevado el auto la gria, que ya se te habrd
carbonizado la comida en el horno, pero te quedds ahi porque querés eso que
el maricon de_John Irving decia con tanta gracia: querés saber como termina la
historia, querido, eso querés.*

50 Entrevista realizada por Judith Gociol, “El futbol es puro cuento”, Clarin, 17 de agosto de 1997.

51 Cuento incluido en Uno nunca sabe, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1993.

52 Publicada por primera vez en la revista Fierro y luego recopilada en Fontanarrosa (continuard),
Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1987.

53 Entrevista con Juan Martini, op., cit.

54 “Palabras iniciales”, op. cit.
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Jueves.
Historieta, 1965.
Inédita hasta 1978. Revista Tinta N° 2.
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~tengo entendido
que Ungaj te salve 13
vida en etnam

i (QE prefieres TiQue te
degcupaPJa iara o te

Qe Pieﬁf-aﬁ‘[?oo‘gr'e,del
ingreso de los homiasexvales :
en el Ejercitor patee el estomago 7,

EL ACEMDS0” (e

“Una noche en Hai Van"
por ?on‘l'&ﬂé’rrcg&'

Estabarmos en Hai Van - el teniente Gravel .que me|Cinco digs estuvimos en T
odiaba, me desting a una avanada de observation |ese pozo infecto. X
con Foster Hughes un o Cugtro noches en &

= maldito o
maricd

Shit, Ernest-..
o me lo
recuerdes

SRy las guardias 7 Agotado,me quede dormido M
Bor los guardias y por el en vng guatdia :
temor"a que,dormido,e

v P
L= (=2 -
1 Y/ lo admito, Foster me sacé de alli co

Los Chatlie cayetron sobre §
corg|e svicida

nosettos. Fense gue me
mataban Una granada me &

NI

P

mal
- W RIPAR e
i\t@‘.‘ﬂn\ﬁ‘ﬁ.‘

rl
ATRRER R

N

iempre me ha desvelado averiguat si & abuso
de mi cuerpo durante mi desmayo. Estay
convencido de que solo me salvo pore €50

Fero,al retikgtngs,  Cuando recupetre el sentido,

$+r-a exgltéslon : estdbamos g salve. Dy
erming de

Faneceime  196he foster no

movido de mi

lado

Foster Hughes anvuncia ;é'Prequf—,gc{ﬁﬁ r

de su libro *Una noche en Hai Van

Lo encontrare 3565 dig ¥ lo torturaré]
hasta que confiese

No lo busgues mas
=y

=

) . . . o S
Boogie, el aceitoso Boogie, el aceitoso = =
(detalle) “Una noche en Hai Van”

Boogie N° 1, Boogie N° 12,
Ediciones de la Flor, 1974 Ediciones de la Flor, 1995
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\/[’ejo v Zent t'5fe Hablar de {a «F)Siér? de
la Fiat con Iz 11%0_(}01’ 7

g lor que ,7

Acabo de inctustar el 600
7 _

font an pHOSD

De la serie Motos/autos/accidentes
N° 6

Tinta sobre papel

20,5x23CM

Clarin, 05/03/1980
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la delegacion de nuestro equipo esta

infegtada siempre por 23 personas. Quince
¥u+boli5+&5,cua+m iﬂf'egran+65 del cuetpo

f‘ﬁ{re, Yo o quieto exagetatle la fama de este
tecnico , dos dirigentes y dos seror

chico ... peto cvando I3 de{egacidn ué 3 Vl'gjf'afl—,
el Vaticano alguien pregunto:s Cugl es el EPa 7
es que nos S le contestaron - Flg/ue! senot mayor, el gue
= r embatgan la
i T B% recavdacion

esta gl lado de Matadona.

~

<
7%

i

N
nl’lll "] , N
s 20N

7 A==\
a5 .:...
A6 LN l-'i‘-'-!.-.*.{\}\‘;:

e‘n“euﬂ”%

/e

q Ly —

foaton orary

De la serie Futbol

De la serie Futbol
N° 8, s/d N°10, s/d
Tinta sobre papel Tinta sobre papel
23x24.Cm 21,524 CM
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[Bntes de que sz apagasen los {estejos por
el fanfo,ﬁq h:‘cr‘emnP olr los Par,i’:anféjg ﬁ:’
estadio

\

5 muy

vrgente:

iRtdon ,semor arbij/'ro Bosolino ! @
e N

i Al sefor Juan Catlos

Fumetti /; Debe volver
vrgente g sv casd,senot

Fumetti /

jSu padre acaba de morit

Carlos Congjo” Fometly
El zabia que la vr‘a{a
de sv padre pendid
de un hilo. Gue

cvalquiet emocion
Suette podid vulnetar sv

fragil corazon castigado 7

pot tanfas 9.é}:'a’a§ Ja Iy
madrugadaz en I AN a’/ £
bicicleta 4

L-
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Y fue gli que se 5upo toda |6 verded sobre Juan Carlos
Fometti Alll se devels estimados amigos, el secreto de Juan

,"..’

Semblanzas deportivas
“El conejo Fumetti”
Tinta sobre papel

48 x35¢cm

Publicada en Fierro N° 4,
diciembre de 1984.

i Levéntese las medias /

De la serie Futbol
N°13,s/d

Tinta sobre papel
24,8 X35 cm
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BPc’i--aCéma era la feoria de ‘Ia
ttansformacion de(a matetid 7 -

(U No se ;Forque?
cﬂé acordas que Jo te dije que me

llevaba a rendir dos materias?
ﬁ“)f Bueno, se han
72N\ transformado

De la serie Escuela
N° s, s/d
Tinta sobre papel

24x23,5Cm

78

fontanatrosz

pr De qué se EOFPrer?de
Mattinez 7 5i la suya
ha sido superada,inclusc,

pot 8 tostadora electrica

'\A'é,lprafefor? Frece que
Cfaé compuf‘adoraé df? gruinTa
enetacion supetaran |3
inteligencia humana

NI

fonkanatrosa

De la serie Ciencia y Computacién
N°1, s/d

Tinta sobre papel

24,5X27,5Cm



d MB

/‘ _DEE

gueréf

PuéE c_iuere'g gue no sos che!

decir qué motivo tenes
para sonrei rte 7

De la serie Pareja
N° 1, s/d
Tinta sobre papel

25X 35Cm
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No entiendo la vlilidad de lg enserianza sexwal
en |3 Gecundaria, Graciela. Mi hija de catorce
arios, ot gjemplo,ro sabe nada de edvcacion
sexval y .6in embargo,no tuve ningin problema
en quedar embarazada

De la serie Eréticos
N° 6, s/d

Tinta sobre papel
24,8 x35cm

Los tiempos cambian..

Copido hoy por hoy. €5 otta cosa..

De la serie Eréticos

N° 3, s/d
Tinta sobre papel
27,5%27,5cm

/‘ Hgarré/e
una teta/
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P Acs habia wna senota con baja
resion que habia pedido que le
P pedido g

trajeran algo fuerte ?

De la serie Médicos
N°s, s/d
Tinta sobre papel

25X 35CM
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Entiendo que,a esta hota de la noche, es
una cuestion de Ec"gundad Pero 8 mi me
resulta bastante incomodo..

-\flsf'e? H '05 113 anos murio en Brasil
¢ un fumadot empedernido

Es inbtil, \/lg;o...'rrde o temprano
el cgarnuo te achaca

ﬁn*anaw;a

De la serie Médicos De la serie Médicos
N°7, s/d N° 8, s/d

Tinta sobre papel Tinta sobre papel
25X 24,5¢m 26,7 X 24,5Cm
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d'\(no habia algung Sotma de restatle
protagonismo™a Fidel Castro 7

Bdéf? cvestions [z \Yes razonable 5i todawviz
teoria del origen Jno 22 ha determinade a ﬁdé

de las especies, < especie pertenece
de Tozrwin

Ninguna..;Con decitle que nvestta
onica esperaned, Nahvelito, el S
monstrvo del lage, apatecio y P[dw
) 533k Lna foto con €l /

De la serie Politica internacional

De la serie Politica internacional

N°2,s/d Ne 7, s/d

Tinta sobre papel Tinta sobre papel
273x24Cm 21%29,8cm
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De la serie Dibujos a color
Nea, s/d

Técnica mixta sobre papel
37x29cm

E/ degayuna Pmericano..... j Como es 7

- revueltos, cafe, cereales, '\
Jug:g naran|a, Dfosfazg merma’aa’a

manfeca

> [Vate cocido y dos
| : _ﬂ ga feﬁh?; de a_gtﬂ

9



De la serie Dibujos en color
N° 2, s/d

Técnica mixta sobre papel
355Xx29Cm

Yo no 6‘5'1'0)/ en contta de fo5 +3+u§'j£'5, Amelia...
TBro 3 mi marido lo agatts un seior
que antes fileteaba colectivos.....
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?onhnarrosz

Roberto Fontanarrosa

alos 8 afios, alumno

de la Escuela Provincial
Mariano Moreno de Rosario.

En pagina siguiente:
Con un amigo en la terraza
de su casa de Catamarca 1421.
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1944

El 26 de noviembre
nace en Rosario
Roberto Fontanarrosa.

1954

Va por primera

vez a la cancha,

a un partido entre
Rosario Central y Tigre.

1959
Realiza la historieta

Tadea y sus hijos, inédita
hasta su publicacion

en la revista Tinta,
en1977.

1961
Abandona

el secundario
en tercer ano.

1962

Viaja a Buenos Aires
en busca de trabajo.
Llega a la editorial
Columba, donde

le prometen un guion,

pero la propuesta nunca
se concreta.

1963

Empieza a trabajar

en la agencia

de publicidad

de Roberto Reyna,

en Rosario, y luego

en Forma Propaganda,
otra empresa

del mismo rubro.

1965

Dibuja la historieta
policial Jueves, difundida
por la revista Tinta
recién en la década

del 70.

1968

Es convocado para ilustrar
las tapas y hacer la pagina
de humor de la revista
rosarina Boomn.

1971
Rosario Central sale
campeodn por primera




Parte del staff de la revista Boom de arriba hacia abajo:
Alberto Brescd, Carlos Saldi, Rafael lelpi,

Roberto Fontanarrosa, Luis Echeverry y Svend Segovia
(sentado).
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vez, gracias

al gol de palomita

de Aldo Poy.

En homenaje

a esa histdrica jornada,
Fontanarrosa escribe
el cuento “19 de
septiembre de 1971”.

1972

Dibuja Ultra, una
parodia sobre

un agente secreto,
que no se conoce
publicamente hasta
muchos afios después.
Este mismo afio

se publica la revista
cordobesa Hortensia
—en la que hacen

su aparicion Inodoro
Pereyra, el renegau

y Boogie, el aceitoso—
y se lanza Satiricon,
publicacion para

la que el humorista
también colabora.

1973
Aparece su primer

libro de narrativa,
Fontanarrosa

se la cuenta, publicado
por su amigo, y escritor,
Juan Martini,

en su pequefia editorial
Encuadre. A la par,

con el titulo de s Quién
es Fontanarrosa?,
Ediciones de la Flor
presenta la primera
compilacién de humor
gréfico del rosarino.

A partir de entonces,

y con ese sello, aparecen
tomos de chistes

de su autoria sobre
casi todos los temas:
futbol, sexo, politica,
inseguridad, cultura...
Y —por supuesto—
Boogie e Inodoro.
Este mismo ano,

el matutino Clarin
decide dedicar

un espacio a la historieta
y al humor gréfico
argentinos. Caloi

es el encargado

de convocar

alos humoristas, entre
ellos, a Fontanarrosa
que —desde el 7

de marzo— publica

un cuadro diario.

1977
Inodoro se instala

en Clarin. Luego

de pasar por diferentes
secciones se incorpora
a Viva, la revista
dominical del matutino.
Paralelamente, editorial
Calicanto presenta

Los trenes matan

a los autos, nueva
version de la primera
obra del autor.

1979
La revista Humor

incluye en sus paginas
a Boogie, historieta
que aparece también
en publicaciones
mexicanas

y colombianas.

Festejos por los 25 afos de Les Luthiers (de atras hacia
adelante): Marcos Mundstock, Quino, Luis Landriscina,
Alejandro Dolina, Jorge Maronna, Hermenegildo Sabat,
Roberto Fontanarrosa, Tato Bores, Jorge Guinzburg,
Carlos Nufiez, Daniel Rabinovich, Rudy

y Carlos Lépez Puccio. 1992.

1980

Comienza el trabajo
conjunto con

Les Luthiers, con cuyos
integrantes colabora
en la elaboracion

de los espectaculos.

1981

Editorial Pomaire publica
su novela Best Seller.

El mismo sello lanza,

al afio siguiente,

El drea 18, su secuela.

En 1981, ademds,

el humorista se casa

por civil con Liliana
Tinivella, luego de casi
tres afios de convivencia.
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S KONEX
s LeTrAS

Avrriba: los ganadores

del Premio Konex 1994.

Al centro: con Pablo Milanés.

Abajo: Fontanarrosa con su amigo Joan Manuel Serrat.
En pdgina siguiente:

La Mesa de los Galanes en El Cairo.
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1982

El mundo ha vivido
equivocado es el titulo
del primer libro

de cuentos de la larga
serie de recopilaciones
de relatos publicados
por Ediciones de la Flor.

1983
Nace Franco
Fontanarrosa, su hijo.

1984

Aparece en el mercado
Fierro. A sus paginas

se incorpora, algunos
anos después, la serie
Semblanzas deportivas
creada por Fontanarrosa
asf como las aventuras
de Sperman,

un donante de esperma.

1985

Ediciones de la Flor
reedita Best Seller

y también El drea 18.
Aparece, ademds,
una nueva novela:
La gansada.

1986
Aparece
No sé si he sido claro.

1987
Se lanza Nada del otro
mundo.

1990
Se publica El mayor
de mis defectos.

1991

Fontanarrosa

es declarado Ciudadano
ilustre de Rosario.

1992

Recibe el Premio
Konex en el rubro
“Artes Visuales”.

1993
Se edita Uno nunca

sabe. Boogie reaparece
en el semanario
La Maga.

1994
Clarin encarga

al humorista comentar
los partidos del Mundial
que se juega

en los Estados Unidos.
Nace entonces

la Hermana Rosa, una
mentalista que predice
los resultados. Ademds,
el sello Clarin/Aguilar
publica el Pequerio
Diccionario llustrado.

El fuitbol argentino,

de Fontanarrosa

y Sanz. Este mismo afio,
Fontanarrosa recibe

el Premio Konex,
Diploma al Mérito

en la categoria

“Letras. Cuento:

quinquenio 1994-1998”.
1995

Aparece el libro

La Mesa

de los Galanes.

1996

El 1° de diciembre,

los cuadritos diarios
que publica en Clarin
empiezan a imprimirse
en color.

1997
De la Flor reedita

Los trenes matan

a los autos; editorial
Alfaguara publica
Cuentos del futbol
argentino con seleccion
y prologo del humorista.

1998

Inodoro Pereyra cumple
20 afios y lo festeja

con un volumen
monumental.

Aparece también

Una leccion de vida.

Ese mismo ano,

el Correo Argentino
publica una estampilla
en honor a Inodoro
Pereyray a Mendieta.

1999
Todas las tiras de Boogie

son reunidas en un solo
gran volumen. Recibe

en Rosario el Premio
Magazine del Espectaculo
y la Cultura, que le vuelve
a ser otorgado

en 2006.

2000

Ediciones de la Flor
publica Puro Fiitbol

y Sudamericana,

No te vayas campedn.

2001
Aparece Te digo mds...
y Otros cuentos.

2003

El cuadrito diario

de Fontanarrosa
empieza a ser publicado
en la pagina 2 de Clarin.
Aparece Usted

no me lova a creer

y otros cuentos.

En paralelo, los médicos
le diagnostican
esclerosis lateral
amiotrofica.

2004

Elegido para abrir

y cerrar el Il Congreso
de la Lengua Espariola
en Rosario,

da un discurso

a3 A

‘

J

memorable sobre

las malas palabras.

La Universidad

de La Plata le entrega
el Premio Rodolfo
Walsh 2004 a la Mejor
Trayectoria Periodistica.

2006

Se publica

El rey de la milonga.

El Senado le entrega

la mencion de honor
Domingo Faustino
Sarmiento. En la Feria
Internacional del Libro
de Guadalajara, México,
recibe La Catrina,

en reconocimiento

a su trabajo en historieta
y humor gréfico.

En Cartagena de Indias,
Colombia, es elegido
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Tipografia basada
en la caligrafia

de Fontanarrosa,
disenada

por Eduardo Tunni

Con el Killy Gonzdlez,

el dia de la presentacion
de la nueva camiseta
canaya.
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el mejor escritor entre
los participantes

del Hay Festival; como
galardon recibe una
primera edicién

de la obra de Charles
Dickens del afio 1848.
Asu vuelta,

es homenajeado

en Rosario con una
fiesta en la calle.

A su vez, la Universidad
Nacional de Cérdoba
le otorga el titulo

de Dr. Honoris Causa.
La Conabip,

por su parte,

lo declara “Amigo

de las Bibliotecas
Populares”.

Ese afio empieza

a utilizar el diseno
de tipografia creado
por Eduardo Tunni,
que toma como base
la caligrafia

del humorista.

Se casa en segundas
nupcias con Gabriela
Mahy, con quien habia
empezado a convivir
en el afio 2002.

2007

El 14 de enero anuncia
que deja de dibujar
sus historietas,

a causa de la pérdida
del control

de su mano derecha,
consecuencia

del avance de la
enfermedad. Sigue
ideando los guiones
pero la gréfica queda
a cargo de Crist

y de Oscar Salas.

El 7 de enero aparece
la ultima tira

de Inodoro dibujada
por Fontanarrosa

y el 25, el ultimo
cuadrito que firma
solo.

La caricatura

de un hincha “canaya”
para la nueva camiseta
de Rosario Central

fue su ultimo trabajo.
También en enero
participa como
Invitado de Honor

del Carnaval

de las Artes

de Barranquilla,
Colombia. Por esos
dfas, unos doscientos
dibujantes del mundo
le dedican trabajos

en una pagina

de Internet http://
homenajealnegro.
blogspot.com,
mientras el correo
privado Andreani edita
una estampilla

de su serie “Homenaje
en Vida a Figuras
Nacionales”.

El 19 de julio muere
Roberto Fontanarrosa.

NUESTRO-
AL NEERD

J ENCUENT
|5

|
| 3

LA ABUELA ESTA DE LuTO.
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LISTA DE OBRAS

Las obras expuestas no fueron tituladas por Fontanarrosa y la numeracion de las mismas es una referencia creada
para la organizacion de esta muestra. Los titulos de las series, en cambio, corresponden a la denominacién utilizada
por el autor en su archivo personal. Gran parte de la obra exhibida pertenece al archivo Fontanarrosa. Del resto, se
explicita la coleccion de origen.

ORIGINALES

Serie Abogados

N°1,s/d
Tinta sobre papel
2322 ¢m

N° 2

Tinta sobre papel
29 x18 cm
Publicado en Clarin,

16/09/1974

N°s5, s/d
Tinta sobre papel
28 x 28 cm

Serie Animales

N°1, s/d
Tinta sobre papel
105 X 16,5 cm

N°3, s/d
Tinta sobre papel
17 X 24 cm

N° 4, s/d
Tinta sobre papel
32x17¢Cm

N°s, c.a. 1977
Tinta sobre papel
27,5% 27 cm

N° 8, s/d
Tinta sobre papel
22,5x36 cm

Fdbula del cazador y Leo
por La Fontainarrosa, s/d
Tinta sobre papel

22 X34 ¢m

Ratones y murciélagos, s/d
Tinta sobre papel
12 x18 cm

Serie Boogie el aceitoso

Libro 1, historieta 1.
Anatomia para un asesinato
Tinta sobre papel

47 x36 cm

Publicado por Ediciones
de la Flor, 1974

Libro 1, historieta 8.

A veces me siento como
un pequerio nifio solo
Tinta sobre papel
43x29cm

Publicado por Ediciones
de la Flor, 1974

Libro 4, historieta 7.
Como una granada
de Espaiia

Tinta sobre papel
46,5x%32,5cm

Publicado por Ediciones
de la Flor, 1981

Libro 7, historieta 22.
Marchdbamos cantando
Tinta sobre papel

46 x34,5¢m

Publicado por Ediciones
de la Flor, 1986

Libro 11, historieta 25.
Personal de limpieza
Tinta sobre papel
455x34¢cm

Publicado por Ediciones
de la Flor, 1994

Libro 12, historieta 15.
Una noche en Hai Van
Tinta sobre papel

49 x34,5¢m

Publicado por Ediciones
de la Flor, 1995

Serie Ciencia y
Computacién

N°1, s/d

Tinta sobre papel
24,5 X 27,5 cM

N° 2, s/d

Tinta sobre papel
23 X 25 €M

N°3, s/d
Tinta sobre papel
23,5 X 23 cM

N°6,s/d
Tinta sobre papel
29x22.cm

N° 8, s/d
Tinta sobre papel
35,6 X 21,6 cm

N° 9, s/d
Técnica digital
35,7 X21,7 cm

Serie Cine

N°1

Tinta sobre papel
31x31¢cm
Publicado en Clarin,
01/03/1976

N° 2, s/d
Tinta sobre papel
24,8 x 24,8 cm

N° 3, s/d

Tinta sobre papel
22X 24,5 Cm

N° 4, s/d

Tinta sobre papel
25 X 35 cm
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Serie Cuadernos diarios

Cuaderno Monitor, s/d
21x16 Ccm

Cuaderno Rivadavia, s/d
21x16 Ccm

Serie Dibujos a color

N°1,s/d
Técnica mixta sobre papel
37x29cm

N° 2, s/d
Técnica mixta sobre papel
355%29 cm

N° 3, s/d
Técnica mixta sobre papel
37X 29 cm

N° 4, s/d
Técnica mixta sobre papel
22X 22 Cm

N°s, s/d
Lapiz sobre papel
39X33,5¢cm

Serie Eréticos

N° 2, s/d
Tinta sobre papel
24,8 x 35 cm

N°3,s/d
Tinta sobre papel
27,5% 27,5Cm

N° 4, s/d
Tinta sobre papel
26,3%x31cm

N°s, s/d
Tinta sobre papel
27,8 x31,5cm

N° 6, s/d

Tinta sobre papel
24,8 x 35 cm
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N°7,s/d
Tinta sobre papel
28 x38 cm

Serie Escuela

N°1, s/d
Tinta sobre papel
16,5 X 15 cm

N° 2

Tinta sobre papel

29 x20cm

Publicado en Clarin, 1975

N°3

Tinta sobre papel
24 X 20 cm
Publicado en Clarin,

27/09/1974

N° 4, s/d
Tinta sobre papel
22X 24 Cm

N°'s, s/d
Tinta sobre papel
24 X 23,5 cm

N° 6, s/d
Tinta sobre papel
24X 24

Serie Estudios y Bocetos

Estudios, s/d
Técnica mixta sobre papel
48 x 31,5 cm

Estudios, s/d
Técnica mixta sobre papel
38 x 56 cm

Serie Futbol
N° 2, s/d

Tinta sobre papel
17x18,5¢cm

N° 3, s/d
Tinta sobre papel
19,5 X 15,5 cm

N° 4, s/d
Tinta sobre papel
19,5%13,5¢m

N°'5, s/d
Tinta sobre papel
28,5 x 25 cm

N° 6, s/d
Tinta sobre papel
27,5 X 24 cm

N° 7
Tinta sobre papel
24,3 X 23 Cm

Publicado en Clarin,

29/06/1975

N° 8, s/d
Tinta sobre papel
23 X 24 €M

N°10, s/d
Tinta sobre papel
21,5x 24 cm

N° 1, s/d
Tinta sobre papel
23,5 X 23 cm

N°13, s/d
Tinta sobre papel
24,8 x35.cm

N° 14, s/d
Tinta sobre papel
24,8 x 35 cm

N°17, s/d

Tinta sobre papel
27,5% 22 cm

Serie Infancia

Diablos del Cielo, s/d

Librillo de papel
21,5X 16,5 cm

Domingo Pereira
Quintanha, s/d

Librillo de papel
23x20Cm

El hombre y el lobo!, s/d
Tinta sobre papel
27,5%36,5¢cm

Il Monticello, s/d
Tinta sobre papel
24X 29,5 cm

Invasidn, s/d
Librillo de papel
8x18 cm

Por la Patria, s/d
Librillo de papel
9x18,5cm

Valor Coronel Patton
en patrulla Heroica, s/d
Librillo de papel
5X15Cm

Serie Inodoro Pereyra

N°s, s/d
Tinta sobre papel
43x31cm

N° 6, s/d
Tinta sobre papel
34 X 20 cm

Serie Inodoro Pereyra
—bocetos y guiones—

Frases camperas, s/d
Tinta sobre papel
35,5 X 21,5 cm

N° 4, s/d
Tinta sobre papel
34 x 22 cm

N° 6, s/d
Tinta sobre papel
34 x 22 cm

Serie Inodoro Pereyra
—historieta—

Libro 1, historieta 1.
Cuando se dice adiés
Tinta sobre papel
43x29,5Cm

Publicado por Ediciones
de la Flor, 1974

Libro 6, historieta 1.
Encuentro con El Ledn
de Francia

Tinta sobre papel

48 x34 cm

Publicado por Ediciones
de la Flor, 1980

Libro 19, historieta 18.
Chiripazinho

do Copacabana

Tinta sobre papel

31X 47 ¢m

Publicado por Ediciones
de la Flor, 1993

S/T con impreso
de la revista VIVA
Tinta sobre papel
49 X 35cm
Publicado en Clarin,
16 de abril de 2006

N° 1, s/d
Tinta sobre papel
40 X34 cm

Serie Médicos

N°1,s/d
Tinta sobre papel
29 x 29 cm

N° 2

Tinta sobre papel
25,8 X 20,5 cm
Publicado en Clarin,
octubre de 1974

N° 4
Tinta sobre papel
25,5X 27 CM

Publicado en Clarin,
24/04/1977

N°s, s/d
Tinta sobre papel
25 X 35 cm

N°7,s/d
Tinta sobre papel
25 X 24,5 cm

N° 8, s/d
Tinta sobre papel
26,7 X 24,5 cm

N° g, s/d
Tinta sobre papel
28,5x32cm

Serie Militares

N°1,s/d
Tinta sobre papel
21,5 X 34 cm

N° 2, s/d
Tinta sobre papel
22X 23,5¢m

N°3, s/d
Técnica mixta sobre papel
25x38cm

N° 4, s/d
Técnica mixta sobre papel
19 X34 Ccm

N° 7, s/d
Tinta sobre papel
27,5 X 25 cm

N° g, s/d
Tinta sobre papel
35,5 % 21,6 cm

Serie Motos / autos /
accidentes

N° 1, s/d
Tinta sobre papel
27x36cm

N° 2, s/d
Tinta sobre papel
21,5 18,5 cm

N°3, s/d
Tinta sobre papel
25 %32 cm

N° 4, s/d
Tinta sobre papel
22X 24 cm

N°s, s/d
Tinta sobre papel
25 X 34,5 CM

N° 6

Tinta sobre papel
20,5 X 23 CM
Publicado en Clarin,
05/03/1980

N°®7
Tinta sobre papel
25,8 X 27,5 cm

Serie Pareja

N°1, s/d
Tinta sobre papel
13x 28,3 Cm

N° 2, s/d
Tinta sobre papel
22X 33,5 cM

N°3

Tinta sobre papel

25,5 X 23 M

Publicado en Clarin, 1975

N°sg

Tinta sobre papel
23,5 X 25 M
Publicado en Clarin,
18/02/1979

N° 6, s/d
Tinta sobre papel
23,5 X 24 €M

N°7,s/d
Tinta sobre papel
21,5X 23,5 ¢m

N° 8, s/d
Tinta sobre papel
25X 35 Cm

N° 11, s/d
Tinta sobre papel
25X 35 cm

N°12,s/d
Tinta sobre papel
27,2X 22 Cm

Serie Piratas

N°1

Tinta sobre papel
31x 23 cm
Publicado en Clarin,
10/11/1975

N° 2

Tinta sobre papel
21x22cm
Publicado en Clarin,

18/03/1976

N°3, s/d
Tinta sobre papel
22 x31¢cm

N° 4, s/d
Tinta sobre papel
21,5X 39 cm

N° 6, s/d
Tinta sobre papel
25X 35 cm

Serie Politica Internacional
N° 2, s/d

Tinta sobre papel

27,3 X 24 Cm

N°3, s/d

Tinta sobre papel
25,5X 24 ¢m
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N°s, s/d
Tinta sobre papel
27,8 x 25cm

N° 6, s/d
Tinta sobre papel
27 x 27 cm

N° 7, s/d
Tinta sobre papel
21x29,8

N° g, s/d
Tinta sobre papel
35,6 x 21,6

N°10, s/d
Técnica digital
35,6 X 21,6 cm

Serie Primeros trabajos

N° 2, s/d
Tinta sobre papel
23x26cm

N° 3, s/d
Tinta sobre papel
21x24cm

N°s, s/d
Tinta sobre papel
13 X 20 cM

Super Manrigue, s/d
Tinta sobre papel
43x29cm

Serie Semblanzas
deportivas “El conejo
Fumetti”

Historieta 1, s/d
Tinta sobre papel
48 X35 cm

Historieta 2, s/d

Tinta sobre papel
48 x35¢Ccm
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Historieta 3, s/d
Tinta sobre papel
48 x35cm

Historieta 4, s/d
Tinta sobre papel
48 x 35 cm

Historieta s, s/d
Tinta sobre papel
48 x36 cm

Historieta 6, s/d
Tinta sobre papel
48 x36 cm

Serie Sperman, un nifio
del futuro

Historieta 1, s/d
Tinta sobre papel
45%34 cm

Serie Tango

N°1

Tinta sobre papel

24 X 24 cm

Publicado en Clarin, 1978

N° 2

Tinta sobre papel
32x18,5¢cm

Publicado en Clarin, 1976

N° 4, s/d
Tinta sobre papel
35X 30 cM

Serie Teatro

N°3, s/d
Tinta sobre papel
28 x 24 cm

N° 4, s/d
Tinta sobre papel
31x28,5cm

N°sg, s/d
Tinta sobre papel
35X 25 Ccm

N° 6

Tinta sobre papel
22 X 25,5Ccm
Publicado en Clarin,
27/05/1979

N° 7, s/d
Tinta sobre papel
22,5 % 23 M

Serie Ultra
“La casa de té del cerezo
de la quinta luna de agosto ”

Historieta 1, s/d
Tinta sobre papel
40,5%29,3 cm

Historieta 2, s/d
Tinta sobre papel
40,5 % 29,3 cm
Historieta 3, s/d
Tinta sobre papel
40,5 % 29,3 cm

Diversos

A leer que se acaba
el siglo, s/d

Acuarela sobre papel
32 X 24 cm
Coleccion Ediciones
de la Flor

Addn'y Eva, s/d
Acuarela sobre papel
29x33Cm

Coleccién Ediciones
de la Flor

Boceto de la tapa

de Inodoro Pereyra N° 26,
s/d

Técnica mixta sobre papel
25X 24 ¢m

Coleccion Ediciones

de la Flor

Boom, original para
publicidad, 1969/1970
Técnica mixta sobre papel
30,5 X 23 cM

Fontanarrosa

con sus personajes, s/d
Tinta sobre papel
37x27Cm

Coleccion Ediciones

de la Flor

Los reyes magos, s/d
Tinta sobre sobre papel
35,6 x 21,6 cm
Coleccién Ediciones

de la Flor

Martin Fierro, s/d

Tinta sobre papel

50 X 35 €M

ST

Tinta con pluma de cafia
sobre papel,

40x33cm
Coleccién Chelo Molina

GRAFICA

Diarios

Clarin, 7/03/1973
Clarin, 24/05/1978
Clarin, 31/10/1978
Clarin, 4/07/1994

Clarin, 25/01/2007

Impresos

Mierdal, s/d
Afiche

30,5 X 45 cm
Moschitta, s/d
Afiche
58x39cm

“Tu no confias en la
publicidad, hijo mio...”, s/d
Afiche

58 x39 cm

Bonelli

Dia a Dia, Almanague
31x21%x3Cm

Coleccion Chelo Molina

Mainero,
1967, Almanaque
52 X 25 cm

Tapa de El dia

del arquero, de Juan
Sasturain, ilustrado
por Fontanarrosa, 1986
Coleccion Ediciones
de la Flor

Tapa de Mafalda,
Mastropiero y otros
gremios paralelos,
de Daniel Samper,
ilustrado por
Fontanarrosa, 1986
Coleccion Ediciones
de la Flor

Una leccion de vida
Pliego de impresion
de tapas

48 x32.cm
Coleccion Ediciones
de la Flor

Libros

Amore, Straziami!,
Milano, Edizioni Glenat
Italia, 1988

Argentina para
principiantes, Barcelona,
Editorial RBA Libros, 2002

Best Seller, Buenos Aires,
Editorial Pomaire, 1981

Boogie el aceitoso 1,
Buenos Aires, Ediciones
de la Flor, 1982
Coleccion Ediciones

de la Flor

Boogie o seboso 1,
Buenos Aires, Ediciones
de la Flor, 1988
Coleccion Ediciones

de la Flor

Cuentos reunidos
Tomo 1, Madrid,
Editorial Alfaguara, 2003

El area 18,

Buenos Aires, Ediciones
de la Flor, 1982
Coleccién Ediciones

de la Flor

Fontanarrosa historietas
completas a todo color,
Buenos Aires,

Editorial La Urraca, 1974
Coleccién Andrés Cascioli

Fontanarrosa se la cuenta,
Rosario, Editorial
Encuadre, 1973

Coleccién Ediciones

de la Flor

Libro homenaje a
Alberto Burnichén, Aldo
Parfeniuk, Compilacion
y estudios criticos.
Cérdoba, Ferreira Editor,
2006

Los trenes matan

a los autos,

Buenos Aires, Editorial
Calicanto, 1977
Coleccién Ediciones
de la Flor

;Quién es Fontanarrosa?,
Buenos Aires,

Ediciones de la Flor, 1974
Coleccioén Ediciones

de la Flor

Publicidad

Beletti S.A, 1969
Tarjeta desplegable
23x10Cm

Boom, 1970
Tarjetén
30x%x22,8cm

Boom Feliz ario nueve, 1969
Tarjeta desplegable
10Xx9cm

Casablanca, s/d
Afiche
42 x 27 cm

Guadix, s/d
Tarjeta desplegable
12x18 cm

Huija! jPrimero de Mayo!,
s/d

Tarjetén

28,3%x22,6 cm

Mainero, s/d
Tarjeta desplegable
11,5 X 20,5 cm

Manual Chevy, s/d
Tarjeta desplegable
8x22cm

Pem, 1967
Tarjeta
14 X 24 cm

Revistas

Boom N° 1, Agosto 1968
Coleccion Colo Vézquez

Boom N° 10, Junio 1969
Coleccion Colo Vézquez

El lagrimal trifulca, N° 9,
octubre/diciembre, 1973.
Coleccion Muestra
itinerante de revistas
argentinas y del mundo.

Fierro N° 4, diciembre
de 1984

Coleccion José Marfa
Gutiérrez

Fierro N° 5, enero de 1985
Coleccién José Maria
Gutiérrez

Fierro N° 6, febrero
de 1985

Coleccién José Maria
Gutiérrez

Humor N°1, junio de 1978
Coleccién Andrés Cascioli

Humor N° 54, marzo
de 1981

Coleccion Gustavo
Rosemberg

La cebra a lunares, Afio 1
N° 2, diciembre 1973
Coleccion La cebra

a lunares

La Maga N° 65,
14/04/1993

Coleccién Judith Gociol

Risario, Afo 1, N° 1, 1981
Coleccién Marina Naranjo

Risario, Ano 1, N° 2, 1981
Coleccién Marina Naranjo

109



Satiricén N° 6, abril
de1973

Coleccién José Maria
Gutiérrez

Satiricon N° &, junio

de 1973

Coleccion Andrés Cascioli
Superhumor N° 3,
diciembre de 1998
Coleccién Judith Gociol

Sexhumor N° 13, abril
de 1985
Coleccion Andrés Cascioli

Siete Dias Edicion N° 472,
1976
Insert

Tinta N° 2, diciembre
de 1978
Coleccién Judith Gociol

Tinta N° 3,1979
Coleccién Judith Gociol

Zoom N° 2, enero de
1971

MAQUETAS Y
PELICULAS

Aviso Boogie, 1974
Maqueta

18 x 21 cm
Coleccién Ediciones
de la Flor

Aviso Inodoro, 1974
Maqueta

13 X 24 €cm
Coleccién Ediciones
de la Flor

Boogie el aceitoso N° 9, s/d
Maqueta

356 x21,6 cm

Coleccién Ediciones

de la Flor

1o

Boogie el aceitoso N° 12, s/d
Maqueta

40X 19 cm

Coleccién Ediciones

de la Flor

Inodoro Pereyra, libro 19, s/d
Maqueta

43 %26 cm

Coleccioén Ediciones

de la Flor

Inodoro Pereyra, libro 13, s/d
Maqueta

50 X 35 Cm

Coleccién Ediciones

de la Flor

El dia del arquero,

de Juan Sasturain,
ilustrado por
Fontanarrosa, 1986
Pelicula para impresion
Coleccién Ediciones

de la Flor

El sexo de Fontanarrosa, s/d
Boceto a lapiz y pelicula
para impresion
Coleccion Ediciones

de la Flor

Fortanarrosa es Mundial, 1994
Maqueta

42 %28 cm

Coleccién Ediciones

de la Flor

Foto del autor contratapa

de Nada del otro mundo, s/d
Foto y maqueta

18 x 25 cm

Coleccién Ediciones

de la Flor

Mafalda, Mastropiero y
otros gremios paralelos,
de Daniel Samper,
ilustrado por
Fontanarrosa, 1986
Pelicula para impresion
Coleccién Ediciones

de la Flor

;Quién es
Fontanarrosa?, 1973
Pelicula para impresion
Coleccién Ediciones
de la Flor

MANUSCRITOS

La Gansada
(primer capitulo)
Tipeado a maquina
35,6 x 21,6 cm
Coleccion Ediciones
de la Flor

Nota manuscrita, s/d
Coleccion Ediciones
de la Flor

Nota manuscrita para
Fontanarrosa es mundial, s/d
Coleccién Ediciones

de la Flor

OBJETOS

Camiseta blanca con logo
de El Cairo en el frente

y N° 210 en la espalda
Coleccion Chelo Molina

Camiseta Central
Fontanarrosa
Remera enmarcada
103 X 58 cm

Hugo Pratt. Corto Maltés
Afiche en bastidor
83 x 65 cm

Lapicera de cana
Coleccion Chelo Molina

Pdginas interiores

con Gitano Judrez.

El Grdfico, 17/70/1962.
Afo 44 N° 2245

Foto

41x35¢cm
Coleccion Colo Vézquez

Gitano Judrez

en El Grdfico.

“Miguel Judrez,

centro delantero

de Rosario Central”
41x35Cm

Coleccion Colo Vézquez

Perfumo en El Grdfico
“El simbolo

que queremos para

el futbol argentino”
41x35¢m

Coleccion Colo Vézquez

Zapata “Viva tierra
y libertad”

Autor desconocido
Afiche en bastidor
93,5 x 68,5 cm
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